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LA PARABOLA DAL PROFONDO
Paole Lewi

Devo al pittore Rino Volpe lin-
contro — come potrei definirlo? -
emozionante con lopera del padee
Pietro, acquerelli e dipinh, d’alto
valore lirico, una costante proie-
zgione visuale che ricopre 'ampio
arco di tempo che va dal 1912 fino
al 1991,

A crca un anno di distanza da
quell'incontro, non posso cancel-
lare dalla mente l'immagine com-
mossa ¢ commaovente di Rino Vol-
pe che racconta del genitore, ve-
nutogli a mancare da poco tempo,
di cui egli sente, in maniera tuttora
struggente l'assenza; figura che
Eg].'l tivive come presenza tramite
dipinti, simili a pagine di diario. Di
un diario di un pittore solitario
che, per decenni, ha colloquiato
con se stesso e di questo poetico
monologo ha trasmesso, in piena
liberta e senza modelli esterni, se-
gni, colorl, ritmi di forme,

Per Rine Volpe, il padre & tuttoggi
una insostituibile presenza mora-
le. Ogni carta o tela che egli ha vi-
sto nascere poco per volta da quel-
le antiche mani, ancora oggi rap-
presentano per lul un misterioso
attimo di magna.

Rino Volpe, a cui devo questo con-
tatto visuale rabdomantico (sino

la, dov'e, a nol, umanamente pos-
sibile calarsi con la mente), con al-
tro taglio e altra poetica, prosegue
il sentiero paterno.

Cosl, si ripete la parabola del Fi-
ghol Prodigo, che testimonia la
continuita della vita.

La biografia di Pietro Volpe & certo
fatta di date, di passaggi, di ricer-
che, in cui ¢ obbligatorio riferire
d'ogni avvenimento o momento
pittorico, la precisa cronologma; ma
in lui, a mio avviso, & sempre stata
presente una straordinaria forza
invisibile, quella della sua coscien-
za-guida che I'ha consigliato, per-
ché sempre emergesse la sua es-
senza morale.

L'attivitd di un artista, come si sa,
va vista e vissuta al di fuori della
prigivne labirintica di date e di
c‘rnnnlcrg,ie- II lavoro di "u"nlpe,
quindi, che data ben pil di mezzo
secolo, ha spazi e codici di lethura
che paiono tramutarsi in una libe-
ra e genuina atemporalita.
Riprendo dai miei fogli di taccuinoe
queste  puntualizzanti  testimo-
nianze di Rino Volpe: “Mio padre
era un razionale. Esuberante, pie-
no di vita. Un manipolatore di co-
se, Egli aveva bisogno di una gran-
de razionalita per la propria pa-
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Rise, 1912, acquerello 25x45 cm
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dronanza manuale. Nel contempo
in hm viveva gquell’altra parte che
proveniva dall'inconscio®,

Pietro Volpe, anche nelle espres-
gioni piil moderne e davanguar-
dia, conservava sempre — come
definirlo? - il retaggio del passato.
Figlio del naturalismo, non conce-
piva rotture con il passato.

Pietro Volpe nasce nel 1900 a Ses-
sa Cilento. All'eta di otto anni & a
Salerno dove compie i primi studi
e diviene diligente allieve di un
bravo ed elegante pittore, Giusep-
pe Avallone.

Il giovane Pietro apprende |'arte
del disegno e del colore. E stato
conservato e salvato dal tempo un
acquerello di quando egli aveva
appena dodia anni. La straordina-
ria capacita tecnica del foglio &
fuorl dei canoni accademici, so-
vente ricchi di sottolineature reto-
riche, cosi tipiche tra 1 suoi con-
ternporane dei primi del MNowve-
cento. Kose, per l'appunto, & un
omaggio al fiore, ai suoi petali
bianchi inondati di luce ¢ soffusi
d'ombra, ai petali ancora racchiu-
si, alle foglie verdi, realizzate co
me un controscanto.

La precocita tecnica ben si sposa,
quindi, a una forte sensibilita inte-

Persde, 1912, acquerells 2345 om

riore, che guarda alla natura con
partecipe soggettivita, Nei primi
due decenm del secolo ]'Fumpa
vive, tutta, latmosfera Liberty,
floreale. In questo caso, @ mmdicati-
vo, sempre nel 1912, Pensée, un



Lo zio Gabriele, 1916, sfuming 54x68 cm

acquerello che porge, come un ri-
camo della natura, le viole del
pensiero, un lirce canto, raccolto,
essenziale.,

Solo chi, negli anni della giovinez-
za, ha saputo presentare simili ca
pacita compositive ha potuto, in
seguito, dimostrare la propria buo-
na fede quando ha varcato la so-
glia complessa e spesso ermetica
dell'avanguardia.

Pietro Volpe si applicava alla tela

10

I fradello Paolo, 1916, sfuming 54x68 cm

o al toglio, per acquerellare, caom la
passione del neofita, [Dipingere,
per lui, era un atto di mano, cuore
¢ mente, uniti per scoprire, verifi-
care. Cercare per trovare era la sua
filosofia. Non diceva forse Pablo
Ficasso: “Cerco, quindi trovo™?

Cuando egli, alla precoce eta di se-
dici anni, affronta 1 “fenomeno”
del ritratto, si trova immediata-
mente a dowver conciliare i “veri-
smo” della figura con la psicologia



i Figtro Vodpe, 1935, olic 27x33 om



dello Zio Gabriele o del Fratello
Paolo. 5i batte su due campi avver-
&1, scava in entrambi e porta in lu-
ce la “verith” dell'immagine, 1'ele-
ganza dei persomaggi.

A differenza della natura, fiori e
paesaggi, per YVolpe 'uomo non
pub e non deve essere trasfigura-
to, ma deve essere vissuto, con re-
sponsabilita, senza E'Lm:]'l'l Ftﬁ-j:_‘ﬂlﬂ-
gici interpretativi.

Questo rispetto lo si rdscontra in
due lavori assai importanti, come
ne lo, Pietro Volpe, un autoritratto
del 35 dall’'atmosfera cinguecen-
tesca e nel ritratto dedicato al fi-
glio Rino, eseguito I'anne successi-
vi, composizione di segno nove-
centista.

Nelle composizioni eseguite tra gli
anni Quaranta e gli anni Settanta
pare che egli prenda come seusa i
sogrett di rosse stelle di Matale in
un vaso di cristallo trasparente op-
pure i lirici momenti dei paesaggi
solari del Cilento

In verita, Pietro Volpe atfronta il
colore come un compositore musi-
cale s1 dedica al suono.

In questi tre decenni egli offre una
serie di lavori dove il colore @ fut-
te. E, alcune volte “fauve”, un
contrappunto di lua e ombre, di

toni ¢ semitoni, di gicia solare,
La tavolozza & pregnante di squilli
alla gioia, della scoperta dell™atti-
mo fuggente”,

Sine agli anni Settanta, Pietro Vol-
pe canta I'apparenza della realta.
In seguito, sino al glormno in cui le
forze gli hanno permesso di dedi-
carsi alla pittura, egli ha scavato
nel proprio inconsco, permetten-
do che venissero in luce i pil bei
messaggi che lo scrigno del suo
cuore potesse offrire. Sono queste
pagine di un diario intimo, di un
artista che guarda non pi alle ap-
parenze del mondo esterno, ma al-
la essenza delle proprie emozioni.

Dipinte di passaggio, con alle
spalle echi naturalistici e aperture
verso una lirica visionarieta, & lo
splendido lavoro, dalle grandi di-
mensioni, eseguite tra il ‘71 e il
‘72, Rocca: dal mio ginrdine, per
lappunto, si dipana attraverso
suggestioni paesagemstiche, colline,
albeni verdi, e inserimenti, in pri-
mo plano, di una colonna dorica,
una porta semiaperta nel paesag-
gio. E una composizione dal silen-
zin metafisico, bella quanto curio

sa, certamente inizio basilare per
altre ricerche espressive dal conte-
nuto spesso ermetice, quanto in-



B, 12%6, olio 48x42 cm

tensamente poetico e quasi solare.
Fietro Volpe @ stato un pittore po
liedrico, di paesaggi immaginari
che spesso si dissolvono in forme
informali, in cui cose e figure sono
attimi onirici, allusioni, illusioni. E
questo, per appunto, 11 caso di
Graffili o, a mio avviso, un viaggio
dantesco enfro il Purgatorio, dove
tutto pare in attesa di un perdono
0 di una condanna divina.
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Usava la spatola, il pennello e

perché no? -, quando era necessa-
ne, anche le mani. “Quando lavo-
rava era attento e disteso”, raccon-
ta il figlie Rino, autore, sovente,
dei titoli per le composizoni pater-
ne, wvolutamente letterari, come
!'rlr_irrll'h’ cielo, Luce, E quasi Hote,
Visiome olbre. Sone  soprattutto
questi lavori che avvicinano guan-
tor mai Pietro Volpe alla tradizione



R

surrealista, guella di Max Ernst e
dei Maestri dalla “scrittura pittori-
ca automatica”™ 5i tratta di un
gruppoe di dipinti, per I'appunto,
in cui gli spettatori-osservatori si
adagiano in una sorta di incanto e
di serenita per un lato grazie alla
trasformarione del “reale” e per
I'altro in una tendenza a coinvol-
gere lo sguardo in una “conoscen
za" jmpuaﬂ'bﬂp del palcoscenico
misterioso rafligurato. L'osserva
tore dei dipinti di Volpe &, in un
certo senso, complice dellartista.
Fartecipa, involomtariamente, al
momento produttive. E questo il
caso di Aufunmo, rappresentato da

dal méo ginedine, 1971-72, olio 173xB1 om

un macroscopice  insetto, dalle
lunghe zampe. Un micromostro
mventato dalla fantasia di Volpe.
Nella composizione-gioco pare
che artista, indirettamente, chie-
da all'osservatore un’interpreta-
ziome, che non pud esserci, in
gquanto la poetica, soggettiva, mi

steriosa, pitl che sua non pud esse-
re. Come nel caso di Chiarori, in
cui Volpe, poeta solitario, che ope-
ra ormai totalmente nel profondo,
pare essere chiamato a svolgere un
proprio ruolo misterioso entro un
palcoscenico dove il gioco espres

sivo & in balico tra la realta della vi-
ta e il sogno






Auduaae, 19732,

Come ebbe a scrivere, anni orso-
no, Enzo Codignola, si & discusso
molto sull’interesse dei surrealisti
per l'imazionalita, "ampliamento
del campo della coscienza, insom-
ma per quello che Breton aveva
chiamato “le champ psycophisique
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wliy ToxBES om

total”. Fin dal suo inizo 1 surreali-
sti hanno usato la psicoanalisi co-
me una delle coordinate su cui ar-
ticolare la propria espressivita. E
questo il caso, a mio avviso, anche
di Pietro Volpe. Egli infatti, muo
vendosi “oniricamente” tra “super-



Rirordn di wr morida, 1974, tempera %17 cm

ficie” e “rappresentazione”, non ha
mai voluto nsolvere 'antica pro-
blematica tra quadro e illusione.
Surrealista solitario, egli & stato un
narratore sublime di fiabe, di real
th frammentarie, proprio come so-
no quelle del sogno.

Fietro Volpe non era un uomo che
51 interrogava sulla propria opera.
Anzi. Viveva la propria pittura co-
me viveva correttamente la pro-
pria vita. Ogni lavoro era il segno
autobiografico del proprie incon-
scio. Aveva una personalita deci
sa, che lo portava a “eseguire” in

modo sicuro questi suoi segni-
colori dai nisultati, sempre, quali-
tativamente ottimi.

Le sue certezze non erano verso
I'esterno. Conosceva la proviso-
rietd dei modelli esteriori. Preferi-
va, invece, lascare che gli umori
interni si trasformassero in colori.
Mon comreggeva, la mano seguiva
la propria traiettoria ed era lo stru-
mento curioso, inarrestabile, che
creava spazi, volumi, variazioni
cromatiche fantasiose. E questo
anche il caso di Natura del 1979,
una tempera dal sapore monocro-



Matura, 1979, fempema Jdx17 cm

matico, una montagna forse dalle
sembianze umane.

C'e, pet l'appunto, una serie di la-
vort di Volpe che sono strettamen-
te legati al “sogno”. Ricerche lirico-
visuali, come Ricordo di wn mondo
oppure lo splendido Vente di pri-
maverd sone composizioni figlie
dell’automatismo  psichico, tanto
caro ad André Breton, il guale scri-
veva che questo & la “dettatura del

15

pensiere in assenza d'ogni comtrol-
lo esercitato dalla ragione, al di
fuon d'ogni preoccupazione este-
tica ¢ morale”.

Volpe, per I'appunto, era libero da
simili condizionamenH. Egli crede-
va nella pittura solo come messag-
gio dell'inconoscibile. La sua cer-
tezza era socratica: sapeva di non
sapere. Eppure mai smise di scan-
dagliare il propric “profondo”.



Emerziong, 1981, tempera 24x175 cm

Eseguiva e non cancellava. T suod
lavori
mtenderci — hanno una loro com-
plessita contenutistica. Prendia-
mo, per esempio, 1 caso di Emer-
sione. E questo un volo aereo al di
sopra delle nubi? E lo specchio di
un impossibile Limbo? Non abbia-
mo note, scritti di Volpe che ci
L_Zl;lnduca no a una msposta precisa.
E raro incontrare un artista cosl
volutamente contraddittorio, am-
biguo, polivalente. Tutto cid veni-
va al pittore dalla sua poetica in-
nata, non ereditata, dalla sua me-
ridionalithd solare,

quelli d’'epoca tarda, per

19

Pietro Volpe ha trascorso 'ampio
arco della vita senza mai attingere
o sentirsi a disagio di fronte al co

stante susseguirsi delle ncerche
d'avanguardia di queste secalo,
che egli ha visto, vissuto, che gl
SO0 Pa gmabe accanto senza mai
esserne minimamente influenzato.
Abbiamo sotte gli occhi fogli ac-
querellati di chiara marca surreali

sta, ma Pietro Volpe ha vissuto in
piena autonomia il proprio mondo
fantastico

MNom ha debiti, non ha riconoscen-
ze. Rivisitando e analizzando ope-
ra dopo opera, viene in luce quan



Clerarorr, 1980-B2, feemica muista 24x17 cm

to sia stata autentica questa sua li-
bera scelta, figlia dell’'obbligato
percorso  dall'intelletto ai  sensi.
Egli ha tradotto in immagini i sen-
timenti, le suggestioni che prove
nivano dal mondo dell’esperienza
IMCONECA,

[ temi che pit acutamente porgo-
no e rendono conto della sua felice
“sagpezza”  pittorica sono  quells
dove gioca tra il surrealismo e un
informale di taglio espressionista,
dove lo spazio & gremito e le forme
pare scivolino in un ingorgo e i se-
i del colore s1 fanno nguieto

20

magma, come per patologica mol-
tiplicazione cellulare.

In Seriza gravild, una tempera degli
ultimi anni (1986), si dconosce,
per l'appunto, una sorta di insof-
ferenza verso 'immagine umana,
della quale egh tenta di “coprire”
(com il pigmento ombroso nero) la
verita della rappresentazione.

Ciir che rimane & la bellezza de
colori, dove "apparenza della vita
& solo il frutte di un incredibile
gioco di rarefazioni, sempre in bi-
lico con una lirica, quanto utopica
astrazione,



NOTA BIOGRAFICA

Fietro Volpe (Sessa Cilento 1900
Mapoli 1992), rimasto orfano del
padre nel 1906, & allievo dal 1908
nel Convitto-Orfanotrofio di Sa
lerne “Umberto 1” dove viene isti-
tuito per la prima volta un corso di
pittura proprio per hai, avendo 1
docenti constatato, la sua precoce
capacita sia per le arh hgurabive

sia per la disciplina dell'intaglio.
Maestro incaricato & il pittore Giu
seppe Avallone,

Mel 1917 & chaamato alle armi e la
sua attivita artistica che gia comin-
ciava a delinearsi si interrompe
Tuttavia anche durante questo pe
riodo viene utilizzato e apprezzato
per la sua abilita.

TR

Unea belln immagine 4i Pietro Volpe



Dopo la guerra, per necessita fa-
miliari, indirizzato dallo zio Gio-
viann: Both a una attivita impren-
ditoriale, si trasferisce a Napoli.

Mel 1923 sposa Annunziata Botti.
MNon abbandona mai la sua attivita
creativa, ma € solo dal 1957 - an-
no di profonda crisi per la morte
della moglie — che I"arte diventa la
sua assidua compagna. Cessata
nel 1968 I'attivita industriale, dal
1970 con il figlio Rino e la nuora
Maria Sofia (entrambi artist) apre
a Napoli la gallenia “ll Diagramma
32°. Ma nonostante il profondo
sodalizio con il critico Carlo Bar-
bieri € con illustri personaggi del-
I'ambiente culturale, le “uscite®
pubbliche sono rare: era rimasto
sempre |'artista schive che, negh
anni Trenta, non aveva dato possi-
bilita di... conseguenze economi-
che a una lettera persomale di
plauso di Mussolini che accompa-
gnava lautorizzazione di una
Commissione artfistica a riprodurre
un suo busto del Duce in multipli
di bronzo. Come pure il dinlego
alla proposta di un cugine di pre-

22

sentarlo all’amico Marinett, bmao-
roso dell‘inevitabile “dirompente”
pubblicity che gliene sarebbe ine-
vitabilmente derivata.

Soltanto nel 1985 il Comune di
Mapoli, sollecitato da un Comitato
di vomini di cultura, organizea
una mostra a lui dedicata con di-
pinti dal 1960 al 1985, per cui vie-
ne pubblicate dall’editore Mazzot-
ta i Milano un catalogo a cura di
Luciang Caramssl.

Tra gli altri inserimenti di rilievo in
pubblicazioni d’arte & da ricordare
quelle di Giorgio di Genova nel-
l'opera Storia dell’Arte Italiana del
900 - Generazione Primo Decennio,
E tra gl scritti pin significativi an-
che quelli di Giorgio Agnisola,
Carlo Barbien, Lino Ceriello, Ma-
ria Luisa Cocozza, Vitaliano Corbi,
Mario Forgione, Raffaello Franchi-
mi, Piero Girace, Gino Grassi, Gio-
vanni Mongillo, Gerardo Pedicini,
Awrelio Pellegrino, Paolo Perrone,
Domenico Petrocelli, Raffaele Pi-
sani, Ugo Piscopo, Mario Pomilio,
Paolo Riccd, Adelaide Trabuceo,
ﬂng-e]-::- Trumarco, Alde Trione,



ANTOLOGIA CRITICA

... Siamo lieti di aver scoperto un
artista in questo giovane che si
chiama Pietro Volpe e lo additia-
mo alle Gerarchie per la valorizza-
zione della sua rinscitissima opera,
che siamo lieti di pubblicare.

"I Maitirme”, 13 settembne 1037

%... [n spintuale contatto con la sua
terra, ha saputo sciogliersi dalla le-
zione tradizionalista e, tempran-
dosi in una seconda giovinerza,
affrontare il paesaggio cilentano -
fuor d'ogni effusione del pittorici-
smo napoletano — "assolata man-
suetudine dei borghi assopiti (e le
case lustrano di sbiaditi intonaci
che furono rossi e gialli) di figure e
di fiori e frutta di paesana consi-
stenza.. Nella pacatezza di uno
sguardo amoroso illustra 11 Cilento
come non mai @ stato fatto fino ad
oggi rivelando gh aspetti pinn inti-
mi della sua segreta bellezzas.

CARLD DARDIER]
apile 1968

“... | paesaggi di Pietro Volpe si
ispirano al Cilento, sua terra nata-
le, e sono descritti con freschezza e
spontaneitl, con larvate allusioni a
raccontl che immettono nel chma

23

di una terra di affascinante bellez-
za selvaticas,

FIERC GARACL
“Il Rsma™, 16 mappas 1968

Possegeo da molt anni un paesag-
o “tradizionale” di Pietro Volpe:
un grazioso scorcio dei suoi luoghi
nativi nel Cilento. Ebbene, messo
di fronte a queste nuove e impre-
viste prowve della sua mwentiva ar-
tishica non ho provato alcun disa-
gio, comde s¢ una naturale se non
ideale continuita si fosse stabilita
tra il paesaggio en plein air degli
anni trascorsi e quelli tutt imma-
ginazione e irrealismo o iperrea-
lismno di questi ultirmi mesi. E la con-
brmnta, credo, di chi sa bene, ¢ lo
sa d'istinto ossia nella pratica, che
vivere da artista significa rinno-
varsi per poier creare, senza pren-
der lerxiomi da altn che non sia la
propria esperienza interna.

51 dira che quesh paesaggm sono
“lunari” da parte di persone che
sulla luna sanno assail poco: 10 c
vedo piuttesto una strenua terre-
strita ¢ un pressante invite alla
comprensione  tragica  dell'vomo
conternporaned.

RAFFAELLO FRAMCHINI
rittnle D079



“Daltri diluwi una colomba ascolfo”,
Via via che... mi correvano sotto
gli occhi le prove di Pietro Volpe,
via via, voglio dire, che le mie im-
pressioni i precisavano, era come
se avvertissi di non poterle espri-
mere altrimenti che npetendo tra
me e me quel celebre verso di Un-
garetti. n effetti, pur nella diversi-
ta delle fantasie pittoriche dell ot-
tantenne eppur cosi giovane Pie-
tro Volpe [...] circola dappertutto
un’aria comune, che 10 defimrel da
prima del diluvio. La si ravvisa in
taluni quadri a prevalente resa
monocroma, eccezionalmente ric-
chi di valori tattili, dove predomi-
na alcunché di fossile o di geolog-
co che a volte fa pensare a certi li-
vidi e pietrosi paesage lunar, di-
venta esplicita nei “paesagri”™ (mon
saprei definitli altrimenti), d"un
naturismo fantastico e ultrareale
trattati con una preziosita che ri-
corda in certi momenti quella di
certe stampe giapponesi, e ne sfio-
ra la suggestione. Si direbbe che
Pietro Volpe voglia nsalire a una
presumibile alba del mondo, che
sia intento cioe a TECUPETATE COM
nostalgia ora un universo ancora
minerale, ancora coOMuUNQuUeE NoN
scalfito, ora l'albicare della wvita
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prima della comparsa degli anima-
li e dell'vomo. Lo fa servendosi di
segni immaginosamente graffiti e
di colori tenuissimi abilmente gra-
duati, che concorrono in maniera
assal persuasiva a comporre la fa
vola d'un mondo intento a con-
templare stupefatto le proprie soli-
tudini.

MLARICH POIMILICG
inhre 1975

Pietro Volpe si inserisce con il suo
talento istintivo, solidamente ispi-
rato alla realta, nel filone di una
visionarieta surrealistica, da Tur-
ner alla fantasia e al nec-romanti-
cismo di un Ernst.

Duest nfenmentt collocano 1an-
ziano pittore nel clima di un'arte e
di una cultura civilissima che il
Volpe trae spontaneamente, con
risultati inaspettati, come le esplo-
sioni di un naif sensibile al fascino
dell’avanguardia, conservando tut-
tavia, per sua fortuna, uno stretto
legame con la tradizione, derivata,
nel suo caso dall'ispirazione natu-
ralistica, rizalente alla Scuola di
Posillipo. [...]

E tipico che il talento di Pietro Vol-
pe. che & un borghese pactico, av-



vertito e sensibile, si esprima im-
provvisamente atbraverso un’arte
colta”. E un esempio di come si
forma naturalmente e spontanea-
mente un gusto che attinge a una
cultura di altissima qualificazione
estetica.

I"&LD BICCT
aktnlme 1973

I colori tersi ed esclusivi sono il
linguaggio di Pietro Volpe, il cui
mondoe poetice & tutto Inferno a
una gioiosa e, insieme, sofferta fe-
nomenologia dell' immaginario.
Immagini senza kempo, le sue, as-
soclabe all'universo di una stagio-
ne totale, quasi immobile.

]

La vicenda della sua pittura & quella
di un isolamento felice, di un rap-
porto “ritrovato” col mondo, e an-
che di un grande amore per la vita.
Immagini senza tempo, perché ri-
cercano il tempo della memoria,
La sua, la nostra memoria, che non
ha bisogno di particolari per preci-
SHrsi,

MNon si tratta di una recherche di
cose, di oggetti, di situazioni, di
fatti. 5i tratta di altro.

Ci 5i trova denfro ad una réverie,

]

in una “situazione di solitudine”
fantasticante, che riposa su un
LUNIVErso Sereno,

Il mondo di Pietro Volpe & un cie-
lo, appunto, calmo, dai tersi colori.

ALTIO TRIGML
aluabee 1979

Tutto nelle opere di Fietro Volpe,
ha il senso cosmico dell'infinito,
Ci si trova di fronte ad una fanta-
sia sempre creafrice, sempre rin-
novantesi; pennellate che scompa-
wmo nell’'armonia di un mondo
fantastico. Entrare in sintonia con
la sua arte non & difficile, anche se
potrebbe apparire aperta a pochi
eletti. Non & difficile, dicevo, per-
cheé Tl'artista esprime se stesso, il
suo io pil profondo, pin tormenta-
b &, osered, pil furicsamente uma-
no, dove — furia - acquista il signi-
ficato di tormento per la creazione,
di quella creazione che se & tale, ri-
chiede la donazione del cuore e
della mente; dell’anima ¢ del cor-
po; un’oblazione sublime e terribi-
le come |"amore per il Bello richie-
de che sia,

Un artista schivo, guasi timido,
che a 79 anni non ha dimenticato



la “lezione”, che non si & adagiato
sulle certezze di un sUCCesso sCon-
tato: e questo & il sue miracolo;
codl che tutti scendendo nella no-
stra interiorita, riusciamo a capirlo,
¢ riconosciamo nella sua opera,
nel suo mondo fatko di silenzi so-
viumani e profondi, reso con colo-
ri tenuissimi, trasparenti, eppur lu-
TS,

C'e nostalgia di un che di pulito,
di armonico, di “non scalfito”, co-
me nota M. Pomilio, "un mondo
intento a contemplare stupefatto
le proprie solituding”.

... guardando di nuovo le opere di
Pietro Volpe, con gli occhi di un
"vedente”, penso che & vero, que-
st’arte non 51 pud CONOSCEre “Sem-
plicemente”, ma richiede che tutta
la sensibalita sia siimolata, nchiede
che tutto 'uomo entri nel mondo
dell’artista. .,

GIOW AN MOMGILLD
Pui v abnen”, diveslee 1507

... Pietro Volpe ha fatto il sgrande
passos per dimostrare che se si ha
qualcosa da dire 'eta non conta
nulla. |...] Le cinquanta o sessanta
tempere portate all’attenzione del
pubblico rivelano un artista dal-

i

'occhio finissimo. Ci riesce a rein-
ventare con gusto raffinato e con
accertata esperienza pittonca, pae-
sagpi ¢ farfalle e a recuperare, da
sotto la stratificazione della me-
motia, squard onorici e frammenti
esisteneali. Tutta una vita, nei
momenti pill emotivamente validi
e in tutte le sue sfaccettature, vie-
ne evocata attraverso simboli ben
leggibili e ascrivibili solo al lin-
guaggio della poesia con scelte to-
nali delicatissime e non comune
senso della sintesi, |...]

GCIMND GRASSI
“Mapoh oger, & dicembre 1479

... Sensibilita e cultura sono il suo
tratto anche in pittura, Infatti nei
suoi acquerelli si muove una fan-
tasia inventiva, una visionarieta
surrealista che denota un lungo e
approfondito esame pittorico. [
Un mondo popolato di fossili, di
rocee, di calcare, di plani stratifica-
t1 che si perdono in lontananza co-
me in un nulla e che invece rap-
presentano una lontana, ma viva,
proiezione di un animeo colto, av-
vertito e sensibile.

CTRARDD PECECIM]
1l Borra”™, 10 dicembme 1979



... 3¢ insomma & possibile imposta-
re raffronti con i precedenti del
surrealismo storico al livello della
temperie inventiva, pii testual-
mente & dato trovare il caratteriz-
zante ricorso alle tecniche che dei
surrealisti erano state propre. Au-
tomatisme e imprevisto fanno par-
te degli strumenti abituali di Vol-
pe, che sa assistere al trasformarsi
in “figura” di colature e assorbi-
menti del colore, che intesse un
dialogo con le rugosita o materici-
ta dei supporti e investiga le sug-
gesbioni arcane date dalla specula-
rita delle forme...

LERCIAMD CARAME]
novembre 1983

... il percorso di questo artista non
& stato mal univocs, ma s & irra-
diato in direzioni molteplici. An-
che quando si muove nell"area del
surrealismo, che si direbbe quella
prediletta, Pietro Volpe alterna
singolarissime e gioiose invenzioni
fiabesche, dove lincanto dellin-
fanza si fonde con il fascino del-
Foriente, a inquietanti investiga-
zioni della materia cromatica o a
personalissime rdelaboraziont del-
l"automatismo surrealista. Ma Vol-

EJ
ot |

pe, come gia s’ accennato, possie-
de in sommo grado la capacita di
sconfinare da un territorio all’al-
tro, conservando inalterati i segni
della propria identita. Cosi egli ha
potuto compiere divaganti incur-
sioni e ripetuti assaggl, in tempi e
mexdi diversi, dal "60 ad oggi, di ra-
pidissime ¢ nervose eleganze se-
gniche, come in «Equilibrio insta-
biler € in altre tempere monocro-
me del ‘76, di concitate deforma-
zioni espressionistiche entro densi
impash pittorici accordati, perd, su
delicate tonalita, come in «Rocce
del Cilentos del "63, e di un Infor-
male che pud far pensare a Pol-
lock, ma che & in realth, come scri-
ve Luciano Caramel, a proposito
di «Calda estates e di «Fuochi di
Piedigrottar dell’85, una «esplosio-
ne festosa di colore...

VITALIARG CORE
“Pose Serat, T dicsmber 1585

... Pietro Volpe appartiene alla
razza dei gentiluomini, dalla me-
moria antica e dai gesti assogretta-
ti ad un profondoe garbo. Rimemo-
ra volentien tmmagim  mitiche,
scene idilliache, apparizioni sim-
boliche. Non evita di eomfrontarsi



con |'oggettivita, ma per registrar-
vi I moment, se non 1 brivadi, di
una fuggevole e rapida ispirazione
lirica. Ha preferenze per le atmo-
sfere rarefatte ed essenziali e per le
armonie fruibili ed incorporee.

LIG0 FIRCOIP)
magzio 1489

L'arte non & solo progettazione,
invenzione, ma anche scoperta,
rinveniments; non @ solo costru-
rione, ma anche selezione, de-
strutturazione, discermimento. Ta-
le precisazione si adatta bene al-
|"arte di un artista napoletanoe no-
vantenne, straordinariamente luc-
do e stupendamente vigile al-
interno ded suoi spax espressivi e
sopratiutte dotato di una sorpren-
dente freschezza interiore. Mera-
vigha dell’arte, si direbbe, ma an-
che miracolo del talento che si
CSPIme lungo un peroorso espres-
sivo che predilige la spontaneita
della sperimentazione e I'acubezza
della lettura e che, indubbiamente,
poggia su di una rara capacita di
cogliere segni e segnali che intro-
ducono al linguaggio visivo, eser-
citato lungo arco di una intera vi-
ta spesa per "arte.
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Perché, in ultima analisi, sembra
questo il pregio maggiore e insie-
me il taglio connotativo della pro-
duzione di Pietro Volpe, di quella
almeno degli ultimi decenni.

C'e nel suo shle, nella sua tecmica
di lavoro, il riferimento bivalente
ad una nota e collaudata stagione
surrealista, quella di Ernst soprat-
tutto, e piu estesamente a certo
espressionismo astratto ed infor-
male del dopoguerra. In realta
Volpe non sembra avvertire il bi-
sogno di distaccarsi da una diffusa
tensione naturalistica, dal bisogno
di esprimere una qualche ricono-
scibilith delle forme e dei segni del
sun Immaginano visivo. Percorso
contrario, dunque, rispetto alle
sperimentazioni recenti, e rivela-
zione, anche, di una autonomia
espressiva, di un disegno linguisti-
coo che, pure derivato da note
esperienze dell’arte del Novecen-
to, si esprime e manifesta, nel regi-
stro stilistico, con un taglio di ori-
ginalita, con un personale incon-
fondibile accento.

V-::rl[_'re recupera nelle sue immagi-
ni, originate da tecniche di impres-
sione ed effett visivi realizzati me-
diante sovrapposizioni e pochi ca
librati intervent, un universo cari-



co di spazialita, affabulante, fso-
nante, sensitive. Paesaggi, vaghe
fisionomie, forme fantastiche e-
mergono come da uno spazio in-
conscio, decifrano meteoriche tra-
sparenze, suggestioni sensitive, e-
mozioni materiche. Arte indubbia-
mente legate all'emotivith ed alla
capacita individuale di lettura, an-
che immaginaria, dell'arte: legata
al personale inconscie, che qui,
nelle opere di Volpe, si riflette e si
svela nello sviluppo di spax inti-
mistici e riverberanti una qualita
musicale e lirica della fabula visi-
va, interpretata con un sentimento
quietamente dolce e appena visio-
nario dell’esistenza. Ricerca pitto-
rica dal tessuto, o pil esattamente
dal timbro morbido, dal taglio va-
riegato, che, a partire dal calibrato
affinato esercizio teenico, rinviene
atmosfere che oscillano da un ter-
rntorio romantico, implicante lo
spaesamento del s€, ''mmedesi-
mazione in un clima di silenzi e -
flessi di una infimita visiva ed
emotiva, ad un linguaggio pit pro-
priamente astratto, in cui la forma
& pi esattamente il segno, croma-
tico o lineare, assumono il ruolo di
lrama linguistica...

CIORCID ACMISOA
novembre 1941

2%

Iper-realista? Surrealista? Pre-in-
formale? Difficle definire le sue
opere, che - specie gli acquerelli e le
gouaches —sono distimolante lettu-
ra. L'elemento fantastico & domi-
nante: le immagini siscompongono
in nuove identita poetiche.

BAARID PURCGIDNE
“Leenarg”, 5-01 drsmbee 17991

... Chi negli anni Ottanta ha attua-
to a suo modo, dopo un periodo di
visionarisma, che ha avuto anche
spunti alla Rorschach (Gigante-
fﬂrfﬂ”ﬂ, 1979), un recupero del les-
sico informale & 11 campano Pietro
Volpe. Come tutt coloro che si de-
dicano alla pittura non per profes-
SIOME, Ma per esigenze personali,
Volpe & andato soggetto a periodi
stilistici differenziati, tuttavia sem-
pre permeati di un visionarismo
ora fantasticato, ora quasi naif, in-
fine evocativo di situazioni geolo-
giche o paesistiche ottenute attra-
verso 'uso della tempera a riporto
monaotipico (Grotta, 1974; Nella pa-
[ude, 1980; Prime luci, 1981), prima
di giungere al recente impressioni-
stico necinformale (La calda estate,
Fuochi di Piedigrotta, 1985)...
LHORCGID D] GEMOWA

Slemie dell'Arie Italiswa del 300
Dinerazione Frive Decennio, Edizioni Bors
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Arperienza

Per limitaxion di spn.?:i.n_. peT ditfcnlta

di reperimento, per organiciti

di esemplificazione sono rimaste escluse
le riproduzioni di opere pittoriche

in possesso di malti collexionist

che quil wvivamente dAngraziams

¢ con i quali €i scusiamo, profendamente
rammaricati. Le scubhore, b pietre
dipinte, le radid, i disegni e aloune opere
o inlervent del Aglio Rine saranno
oggetto di una ulteriore pubblicaziom:
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La beile peduta, 1963, olin 45x4.5 om

Leect splla miva, 1962, olio 86x62 cm
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